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Cuvint inainte

Culegerea de comentarii aici infatisatesa Msotit un sir de

31 emisiuni la Radio Romdnia Muzical 1 februarie si
30 august 2005. Tema ciclului era prezemtarea unei integrale a
Operei enesciene. Desigur, o integra evaratul sens al
cuvantului va fi trebuit sa cuprindi ey si cele cateva zeci

de lucriri si fragmente de lucrari ale aut@rului scrise pana la 16
ani. Noi am preferat s3 pornim de j@o0 1, Poema romana, si,
epuizand lucrarile numerotate ddeautor, ca si piesele

instrumentale de concurs nenwate, dar publicate de

Enescu (flaut, viold, harpa cromatica, trompeta), am adiugat

zece alte titluri, fie piese origin cum Impromptu concertant,

Sonata |, Torso” oti Trio-ul in , fie piese recuperate din
schite sau Intregite in baza itelor (exemplu: poemul
vocal-orchestral Isis, Simfoniz -a $i a 17-a). Ceea ce a dus

totalul la aproape 50 de /i iy aratand de fapt adevaratele

dimensiuni ale Operei. ci o dati, a fost vorba de

nintegrald” intr-un se ul de relativ si mai degraba

pragmatic. Chiar si inw ele mai tarzii s-ar fi putut oferi
cateva titluri in pl nu’ multe, evident, dar si zicem:

Qunartettsatz in Do (1 u fragmentele orchestrate din Suite
chitelaine (1911).

Enescu a sctis utin, cum ii pldcea sa afirme, ci mult,
chiar foarte ca luim iIn considerare si numarul
proiectelor ne-du capat. Tipologia sa artisticd nu e foarte

diferitd de ced alui Mihai Eminescu, de la care de asemenea
ne-au ramas sumeédenie de lucrari neterminate. Acestor imensi
artisti fantezia lor debordanta le-a oferit mai mult decat puteau
desavarsi.



Poema Romina, op. 1

Scrisd in 1897, la varsta de 16 ani. Pgecedatd de o sumai
de lucrari, intre care trei simfonii de scodld fa [17-a simfonie de

%

Scoald, cea mai cunoscutd, va fi compusdla ufy an dupa Poeza

romand). Nu era, deci, nici pe departe v un incepdtor, ci
de un muzician cu o impresionanta experiefifa, avand in vedere
varsta. Lucru ce se poate deduce di tatea scriiturii, din

siguranta tehnicd; chiar daca fondul insusi§e mai poate discuta.

Fondul. Cel obisnuit lucrarilogy/asa numitelor scoli
nationale (rusd, cehd, nordica). N) programatica, pe un

A

argument #x foarte sofisticat, sa va reveni in creatia

compozitorului. Este vorba de osmic zi—noapte—zi. Mai
precis: inserare, noapte, fu noapte, zori, petrecere

populara in plind lumina. Arguentul va reveni in:

a) Suita sdteascd, op. 2] (1938)
b) Impresii din copilarge, op-28 (1940).

i tarziu, tablourile colorate ce

alcatuiesc aceasta suit u cd asta este: o suitd) se leaga de

impresiile copilariei. cumh le rememora un adolescent de 16
ani, plecat de ani de /i in straini (Viena, Paris).

Lucrarea ecatoare, iar la prima auditie (in 1898
si provenind di aginatia unui bdiat de varstd frageda)

trebuie sa fi paruf foarte interesanta lumii muzicale a Parisului.
A constituit de el nu numai ,,una din cele trei mai mari
emotii” prilejuite autorului la prima auditie a unei lucrari
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Sonata pentru pian si violina, op. 2

Cu Sonata pentru pian si violind op. 2

sim mai direct in
lumea emotionalitatii enesciene, desi — s i
compozitie, se vadeste de la inceput ¢ tehnica — as zice

— ireprosabild, surprinzatoare la un muziciad de aceasta varsta.

intre altele, al unui Quintet cu pian tred din cele patru Simfonii
de scoald, fard a mai pune la soco&ﬁverse Uverturi, parti de

Quartete s.a.m.d. Era deci un

zicign cu intinsd experientd,
excelent scolit la Viena si — de dot ani — la Conservatorul din

Paris, unde incepuse compoz
celebra clasa a lui Gabriel é
si cu Florent Schmitt.

Sonata op. 2 martusisc§te cunoasterea aprofundata a
creatiei unor Beethovgeh, ubert, Schumann si Brahms,

aceasta mai cu seama :&16 I si III; (in treacat subliniez ca,

ci Massenet si o continua la

oleg fiind cu Maurice Ravel

dupa modelul france atele de pian si vioara ale lui Enescu
contin trei parti, nugpatru, cum cel mai adesea cuprind cele din

muzica germana).

Dar exista t opus 2 o pagina exceptionald, de certd

originalitate deja ciand: este vorba de miscarea centrala,

QOnasi Adagio.

ideilor propriu-zis

resantd pe planul culorilor, al registratiei, al
, ingenioasa prin incorporarea unui frumos
fugato ce dovedeste inca o data gustul pronuntat pentru

polifonie al compozitorului, dar mai ales impresionanta prin

12



Suita in stil vechi pentru pian, op. 3

Ambele lucriri prezentate in emisiugea de astizi au fost

compuse de Enescuin 1897, decila 16 anj
1897 el termina Swuita op. 3 si in iunie neaza Sonata pentru

pian si violind op. 2. Le vom audia in ac rdine.

Suita in sol minor ,,dans le style anci stil vechi ) constituie

un exercitiu  stilistic de inalta vyaloafe, edificator asupra

bl
capacitatilor muzicale si tehnice alefc zitorului adolescent.

Se intrezdreste, bineinteles, umbr& ch, dar si a lui Haendel

sau a scolii italiene (Corelli, Tartini $.a.), ba chiar si ceva din

eleganta pieselor de epoci fra 1 totusi, Suita este perfect

unitard, veritabild sinteza bar o impresionantd acuratete
si pe alocuri si fantezie armo de mare vigoare ritmica.
Uneori vadeste chiar o anumita“priginalitate in constructie, de
pildd partea intai, Pre/udi, cea mal frapanta calitate o
prezinta — cred — extraofdinafia dezinvoltura contrapuncticd a
partii a doua, Fuga. Esgc votha de o polifonie de tip bachian,
insa asimilata cu o &taralege, care se concretizeaza in
superba fluenti a dis ui, rezultat al unei reale autonomii a
vocilor. Exercitiu gtilistic, cum spuneam, dar infiptuit la o
iniltime si o complexitafe tehnicd ce scot piesa respectiva din
sfera unor eventuale intruchipari cu iz didactic si o inscriu (cu
toate limitdrile @ in cea a muzicii adevirate, capabild sa
emotioneze i cante.

Tar cat priveste aspectul instrumental propriu-zis, imi
amintesc a fi auzit candva finalul Swzes, interpretat de autor si

inscris pe un disc care reproducea inregistrari facute la
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Trei melodii
(pe versuri de Jules Lemaitre gi Sully Prudhomme), op. 4

Enescu a compus peste 40 de melodiimdrea majoritate
pentru voce si pian, cateva adoptand si alt tip de

acompaniament. Dintre acestea toate, au ajuns sa fie

doud). Poeti uitati, practic, in zil tre. Si totusi (!) Sully

Prudhomme a devenit, in 1901, ul'laureat al unui premiu

Nobel pentru literatura.

Cele trei melodii au fost cofpuse In mai—iunie 1898

(Enescu #z implinise 17 ani dicatia este catre doamna
Mathilde Colonne, sotia magelui'dirijor Edouard Colonne, cel

care, la inceputul aceluiasi,1898) condusese, cu succesul stiut,

prima auditie a Poewei e. Cele trei lieduri sunt —
indraznesc sa spun — , cel putin in ce priveste linia
vocala. De altfel, inven dlca a fost dintotdeauna una din

partile forte ale creativifa esciene. Melodiile in discutie au o
certa autonomie, aco tamentul fiind subordonat si adecvat
¢ Désert, e Galop, Soupir sunt titlurile

ideii centrale a poez#lor:
celor 3 piese. Pe cgle te ale lui Sully Prudhomme, Enescu

s-a intalnit compdZzit 1 cu Henri Duparc (autor, se stie, a 17
melodii printre ai frumoase din muzica francezd). Nu
este cazul sa fa fci o paralela intre compozitiile celor doi

muzicieni. Dgst@l sa spunem ca romanul, care in 1898 nx
cunostea melo lui Duparc, n-ar iesi deloc umbrit din
asemenea comparatie.
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Variatiunile pentru doud piane, op. 5

Scrise in 1898, VVariatiunile pentru dowd piane, pe o tema
proprie, op. 5 constituie incd una @le lucrari de

adolescenta, uimitoare prin tehnicita complexd si

impecabild. Tema, in 5/4 (ceea ce erd o asimetrie

binevenitd), este inrudita cu tema dominamta a Switei I pentru
orchestrd, asa cum se aude ea in Pre/u nison 1 in Menuetul

lent. Pare a fi vorba despre una dingyobségiile melodice ale lui
Enescu, intrucat profilul melodic iw vine dintr-o timpurie
Sonatd de vioard si pian, compusa i 18986. Tema ne intereseaza
si prin anumite inflexiuni ce phapropiate de folclorul

romanesc, mai ales in zona sa

Variatiunile propriu-zi ezinta In grupuri de cate
5>

3 sau 4, avand deci delimitdri iff¢sioare bine precizate. Sensul
general este de la simplu la‘complex, atat in cadrul grupurilor,
cat si global. Culminatia/ati catre final ne poarta spre

incununarea polifonica a ii: o fugd, nu foarte intinsa — dar

solid construitd, dovad o data, a predilectiei autorului

pentru virtutile contra ul.

Cu toate ca geprezintd un pas hotirit in directia

originalitatii compozitorului, Variatiunile nu pot sa ascunda o

-

anumita influent eftd a marelui maestru al genului,

Johannes Brahms. u fost oferite in prima auditie la Paris,
in anul urmator iiflor, de Edouard Risler si Alfred Cortot,

probabil cel mal extordinar duo al acelei vremi.
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Sonata a II-a pentru pian si violina, op. 6

De remarcat cd Enescu isi numeste s@natele ,,pentru pian

si violind” si nu invers, cum de obicei se
sugera un muzicolog, ca prin aceasta autorul saprecizeze dintru
inceput ca nu vrea si ofere o violina virt
urmatd, slujitd de un pian prea-plecat. doreste sa atribuie
partenerilor un rol egal, tine sa-i faca gheze de pe pozitii

echivalente. Si desigur — ca de obicai seste.

Sonata op. 6, compusi , constituie prima
indiscutabila capodoperd in canesciani si, totodata,

prima capodoperi in perimetrul intregii creatii muzicale culte

din Romania. Perfectiunea fo bracd o substantialitate

maximad, rafinamentului scrii trumentale ii corespunde
originalitatea timbrald. Sopata\\gste ,auzitd” In sonoritati
proaspete, de multe ori neobistite in muzica epocii. De pilda:

efectele de tambal din a Ill-a, sau cantatul foarte

romanesc din miscarea
splendida Sonati op. 6, fie
ei Inaintase ori urmawﬁurml timp de care dispun, nu am
cum sia ma refer la ¢ tercle constructiei; voi aminti doar ca
cele trei parti ale ' se intituleaza: Assex monvemente,

Tranqguillement, Vif
primele doua par,

Se poate discuta mult despre
u nimic mai prejos decat marile

; Destul de miscat, Linistit, 1i0i) si ca
erioase, ganditoare, uneori triste, isi
gasesc un foarte

o baie de 1

anterioare2.

t complement in finalul 177 ce vine cu
solara dupa penumbrele miscarilor

2 Datr, cu toate diferentele, mari pe planul afectiv, Sonata este construitd pe
aceleasi profile tematice mereu reluate; o numim o lucrare ciclica.(n.a.)
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Octetul pentru coarde, op. 7

Mi-amintesc cd in anul bicentenarului Mozart (1991)

muzica acestuia a fost programata incredipil ult: concerte,

recitale, emisiuni de radio si televiziune, a i de discuri si
lucrari muzicologice... Nu mai puteai de un aparat de

radio sau calca intr-o sald de concert, fara“ta muzica marelui

Wolfgang Amadeus sa nu te intém@ﬁtre tinele anului
t

A

ficusem atita provizie de Mozartfincatipur si simplu eram

tentat si-1 evit...

Nu as dori ca in anul acestmrsar sa se intample aga

ceva cu Enescu. Cel putin seriafprezefitd de emisiuni initiata de

postul Romdnia Muzical, mai curand modesta (circa o ord pe
saptimana), nu poate duce la nea risc, cci ea are un rost
bine determinat: cel de a s scultitorului o idee cat mai
adecvatd asupra evolutiei ui/ compozitor roman. In acest
scop, seria noastrd de efisiyni cautd si respecte, pe cat se
poate, un criteriu cronw Cu Enescu insa este de obicei
greu sd precizezi cand. s-a nascut ideea §i ¢dnd au fost
puse pe hartie primels ;hi'ge, sau cum s-a produs gestatia, apoi

definitivarea operei./D€adaugat ca lucra de obicei la mai multe
partituri in parale] § putem sti cu siguranta doar data
punctului final. $i autorul nostru pare a avea o relatie
speciala cu tim% trezim uneori in fata unor fenomene
neasteptate, foatte greu previzibile. Un astfel de moment il
reprezinta, in%aparigia Octetulni de coarde. Tanarul de 19

ani scosese la iveala, e drept, o reald capodoperi, cu putin timp

inainte. La nici 18 ani semna admirabila Sonatd a 1I-a pentru
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